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GEORGE COSBUC, POETUL SPECTACOLULUI

Vom propune, in cele ce urmeaza, o lectura a poeziei cosbu-
ciene, punand accentul pe ideea de spectacol, pe acea apetenta pe
care o are Cosbuc pentru elementul dinamic, pentru alegerea
decorului potrivit, pentru aducerea in scend a actantilor si pentru
acordarea unor roluri bine definite fiecaruia dintre acestia. Nu este
vorba despre o incercare de deplasare a liricii cosbuciene inspre
genul dramatic, ci de dorinta de a identifica o trasatura a poeziilor
sale, capabila sa permitd o noud perspectiva, o revalorizare a acesteia.

Multe dintre poeziile lui Cosbuc debuteaza cu o atentd enu-
merare a circumstantelor. Nimic nu este intdmplator: oamenii,
natura intreagd colaboreaza la realizarea unui decor si a unei stari
de spirit, care anunta de fiecare dati ceva important. In Noapte de
vard, remarcam frecventa circumstantialelor de loc si de mod. Ni
se spune de la bun inceput cédte ceva despre spatiul in care se va
petrece ,,un eveniment™ si despre modul in care lucrurile au si
decurgd. Urmeaza aducerea 1n scend a actantilor. Totul este foarte
bine regizat: cum vin si de unde vin. Intrarea fiecaruia dintre ei
aduce un plus din punctul de vedere al atmosferei. Acumularea de
element uman induce o stare de spirit, la fel se intdmpla cu
acumularea de detalii. Nimic din desfasurarea scenei nu este folosit
la intdmplare. Astfel, avem de-a face cu o aducere in scend a unui
element natural, zarile, caruia 1i succed elementul animal si,
imediat, cel uman:

,»Care cu poveri de munca.
Vin incet si scartdind;
Turmele s-aud mugind
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Si flacaii vin pe lunca
Haulind.“

Despre fiecare element in parte nu ni se spune asadar doar ca
vine, ci si cum vine. Peisajul este in mod clar unul dinamic, nu
avem de-a face cu o simplad descriere, in sensul acumularii de
detalii care sd creeze un ansamblu, ci cu transmiterea unei stari de
spirit printr-un joc scenic simplu, insd nu lipsit de interes. Sce-
nariul tine cont de alternanta de intuneric si lumina, de momentul
de trecere de la perioada de munca la cea de odihna, de ideea de
retragere, de Intoarcere a oamenilor de la cAmp sau de la rau etc.
Poetul foloseste elemente vizuale si sonore, addugandu-le ideea de
procesualitate. Descrierea devine intamplare, peisajul devine act.
Accentul este pus pe intrarea treptatda in scend, marcata prin verbul
a veni: ,,noaptea vine*, ,,Care cu poveri de munca / Vin incet si
scartaind®, ,,flacaii vin pe lunca®, ,,Vin neveste de la rau”, ,,Vin
cantand in stoluri fete / De la grau®. Defilarea aceasta transpune un
prea-plin al vietii, o Intoarcere spre casad cu satisfactia lucrului
implinit. Remarcadm o dubla alternare a decorului natural si a
prezentei umane, in prima si in a doua parte a poeziei. Stingerea,
somnul nu sunt totale, decorul selenar ocazioneaza o noua scena,
sugerata doar, aceea a intélnirii indragostitilor.

in Manioasa, Cosbuc realizeaza toatd scena prin intermediul
monologului. Responsabilitatea scenografiei pare sa fie pusa, de
aceastd datd, pe seama actantului. Intrarea in scend, ,,venirea“
despre care am vorbit mai sus, este aici asteptatd degeaba. Astep-
tarea nu inseamnd 1nsd lipsa unei dinamici, ce alterneaza intre
prezent — monologul baiatului —, trecut — intdlnirea scurtd cu Lina
sau vizitele sale —, si viitor — ,,Am sd merg mai inspre seard/ Prin
dumbravi, ca mai demult, / in privighetori si-mi pard/ Glasul Linei
ca-l ascult.” Scenarii mai mult sau mai putin asemanatoare apar si
in poeme precum Gazel (Oamenii md-nvinuiesc) sau Numai una!.
Monologul ofera textului o mai mare intensitate, o traire in care
actantul nu-si menajeaza deloc energia si nu isi disimuleaza sen-
timentele. Nu gasim insd numai monolog pe tema erosului, ci si
monolog interior, alimentat de descoperirea sau redescoperirea
naturii. In cazul poemului Vara avem de-a face cu o exaltare in fata
naturii care, desi aparent statica, nu duce nici ea lipsd de regie.
Contemplatia se produce dupa un ritual anume, iar elementele
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naturii dobandesc roluri bine identificate in derularea faptelor.
Privirea ,,fara de tintd“ este o pistd falsa. Totul se subordoneaza
sentimentului, o iubire fatd de peisaj care modificad radical starea
de spirit a eului. Ea nu se produce insd brusc, peisajul nu este
receptat in totalitate, simultan, el este perceput treptat, valorizat si
reconstruit in minte. Astfel, observam aparitia ,,uriasului® Ceahlau,
a norului ,,cu muntele vecin“ si a ,,cantecelor ciripitoare®. Ideea de
falsa privire ,,fara de tintd“ ne este confirmata in strofa a doua,
cand apare elementul uman, cu toatd plinitatea vietii. Splendoarea
este doar latentd in peisaj, ea nu este un dat, privirea nu este un
receptor pasiv, ea lucreazd concomitent pentru om si natura.
Aceasta din urma, salbatica, se lasd domesticita, traitd, re-creata.
Privirea este capabila sa parcurgd distante, sa evite obstacole, sa
profite de circumstante. Decorul static este preluat in mod dinamic,
progresiv, intr-un joc simbolic intre aproape si departe, intre eu si
naturd. Transferul este de altfel reciproc, ambii actanti imboga-
tindu-se in urma acestui fenomen. Garabet Ibraileanu spunea
despre Vara ca este poezia ,,cea mai liricd“ a Iui Cosbuc, ea fiind
un ,,imn‘:

»lmpresia de vara o da Cosbuc 1n acest imn prin cateva tra-
saturi, alese cu un superior simt artistic din diversitatea aspectelor
naturii.”" Este interesant de subliniat faptul ca Ibraileanu considera
un ,,imn“ ca fiind poezia cea mai liricd din creatia lui Cosbuc,
incheiat cu o ,,concluzie sentimentalda“ ce succede unor strofe
»descriptive®. La fel ideea de ,,comuniune cu natura“ este, credem
noi, gresitd. Asa cum am spus, peisajul este in mod evident regizat,
transformat, construit, omul nu se lasa absorbit de ceea ce vede ci,
dimpotriva, absoarbe. Reproduse de mii de ori in bibliografia
scolard, astfel de citate critice au avut rolul inducerii unei lecturi
restrictive, care a facut poate ca poezia cosbuciana sd fie prea
repede considerata o creatie facild. Pasivitatea privirii este, in acest
caz, echivalenta cu pasivitatea lecturii.

Peisajul este construit cu mai multa pricepere si cu un si mai
mare accent pe factorul dinamic in poemul Faptul zilei. Si aici
privirea incepe de sus, elimindndu-se insa, din start, acel ,,fara de
finta“.

' Garabet Ibraileanu, Vara (Consideratii tehnice), in vol. George Cosbuc

interpretat de..., Bucuresti, Minerva, 1982, p. 184.
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,,Ca lacrima-i limpede cerul
Si-aproape de ziud. Frumos
Std-n mijlocul boltii Oierul,
Luceafaru-i gata s-apuie,
lar Carul spre crestet se suie
Cu oistea-n jos.*

Dupa cum se poate observa, scena nu este nici pe departe
staticd, stelele, constelatiile sunt in miscare, In cautarea unui punct
de oprire. Lasandu-le suspendate, poetul trece imediat la o scend
complet diferitd, aceea a somnului de jos, a nemiscarii de pe
pamant:

,»o1 doarme si apa si vantul.

Iar spaima si ostile ei

Tin mort, subt cdlcaie, pdmantul.
Si-atta e roud ce-o plange
Campia, ca-n palme-o poti strange
Ca-n cupa s-o bei.”

Relatia intunericului cu lumina, a miscarii cu somnul, a
vantului cu padurea elimind definitiv posibilitatea unui decor
static, a unei descrieri §i, ca in nenumadrate alte creatii, sunt adusi,
treptat, in scend, tot felul de actanti:

,Din stanga, din dreapta, din fata,
Din rapi si pe-o suta de cii,

Ies dungi plutitoare de ceatd

Si-n cale s-aduna carunte
Tarandu-se-alene spre munte
De-a lungul prin vai.*

Regia este dominatd, in cazul acesta, de ideea asteptarii, de
amanarea introducerii celui mai important actant: soarele. Spec-
tacolul grandios, dezvoltat, pas cu pas, in unsprezece strofe, are, in
mod surprinzitor, rolul de a surprinde momentul unei aparitii
esentiale.

In Nu te-ai priceput identificim un monolog feminin. Aici
avem de-a face cu derularea a doud procese, a unei scene care
contine, ascunde sau descopera o alta. Prima scend este cea a
deruldrii trairilor fetei, care alterneaza intre afirmatie si negatie,
intre refuz si acceptare.
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Responsabilitatea trece de la el la ea, dupa acel principiu
erotic popular ,,mai nu vrea, mai se lasa“. Fata vrea sa fie cucerita,
insa baiatul trebuie sd o merite, trebuie s demonstreze ca este
capabil de un minim efort, de o minima inventivitate. Scena
conturatd din derularea trairilor fetei, o parcurgere in oglinda a
propriei memorii recente, descopera, treptat, scena evenimentului
real, a intdlnirii dintre fata si baiat. Datele oferite sunt, desigur,
subiective, fiindca nu avem decat punctul de vedere al fetei, Insd
Cosbuc demonstreaza, o datd in plus, o capacitate uimitoare de
aducere in scend, de transformare a banalului in spectacol, de
umplere cu bogate semnificatii a cotidianului.

Tot monolog feminin avem si in Cdntecul fusului, in Fata
morarului si in La oglinda. In ultimul poem scenariul este unul
interior in mai mare masura, realitatea fiind 1n totalitate subsumata
eului. Nu mai avem de-a face cu o rememorare, nici cu o descriere
a unui sentiment care ascunde un eveniment real, ci cu o desco-
perire a feminitatii. Singuratatea este, aici, cadrul ideal. Insa putem
identifica si in cazul acesta o anumita dinamica, plecand de la
gestul ,,revolutionar* al fetei, de la dorinta ei de a se descoperi, de
a-si dezvalui adevarata naturd a varstei. Din nou observam
acumularea detaliilor care compun decorul: usa se zavoraste,
oglinda isi ia in primire rolul de confident. Ar fi poate hazardat sa
vorbim despre o scindare, 1nsa, ca si in Nu te-ai priceput, mono-
logul ia si aici, uneori, forma unui dialog. Celalalt, care asculta si
are alegerea de a raspunde sau de mentine tdcerea, este aici
oglinda. Fata ,,cea veche* are insa si un alt dialog, cu fata cea noua,
cu un fizic mai generos, cu o privire mai patrunzatoare si cu o
acuitate a simturilor cu totul surprinzatoare. Scenariul alterneaza
de fapt intre interdictia ,,celei vechi“ de a-si exprima deschis senti-
mentele si surpriza celei noi de a se descoperi altfel. Este un
scenariu 1n care timpul devine flexibil si trecerea poate fi facutd, in
mod repetat si fara riscuri, in ambele sensuri. Identificarea — ,.tot
eu” — elimina din start orice fel de pericol. Revine, ca si in Nu te-ai
priceput, o alternare intre afirmatie si negatie, insa de o facturad
diferitd. Daca negatia din Nu te-ai priceput era adresata baiatului,
aici actantul masculin nu este prezent, desi felul in care se admira
fata pare sa fie identic cu cel in are ar fi admirata de un flacau. Fata
cea noud ,rasare”, ea nu este perceputd ca un rezultat al unei
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evolutii logice si lente, ci ca o mare surpriza. Fata cea noud este
sau se crede pregatita sa fie nevasta:

,,Brau-i pus! Acum, din lada
Mai ieu sortu! O sa-mi sada
Fata cum imi sta nevasta...

Scenariul evolueaza cu intoarcerea mamei si, implicit, a fetei
celei vechi, care va ramane insd, cu o noua certitudine, aceea a
unei schimbari iminente.

Scenariul e mai subtil in Nunta Zamfirei, unde poetul se
foloseste de un debut specific basmului pentru a crea atmosfera,
dupa care aduce in scend actantii. Intrarea In scena e realizatd inge-
nios de fiecare datd, momentul fiind clar evidentiat. G. Calinescu
remarca, in Istoria literaturii de la origini pand in prezent, ideea de
reprezentare, de ceremonie:

»Celebrele balade Nunta Zamfirei si Moartea lui Fulger sunt
numai superficial epice. Ele corespund, cu o tehnicd noud, poe-
melor Calin si Strigoii ale Iui Eminescu, fiind adica reprezentari
ale nuntii si inmormantarii, a doud ceremonii capitale in societatea
umana.*?

Reprezentarile nu sunt insa fidele lumii satului, nu reproduc
scene reale, ci se desfdsoara in functie de ideile scenografice ale
poetului. Tot G. Calinescu remarca ,,spectaculosul poeziilor
cosbuciene:

»Poeziile acestea fard culoare incanta prin spectaculosul
folcloric, ca o aparitie de tinere taranci ardelene cu buciume sau cu
zornaitori calusari.

Criticul limiteaza insd, dupa cum vedem, spectaculosul
cosbucian, la sfera folclorului, ceea ce este inexact. Dupd cum am
vazut mai sus, existd un spectacol al trairii, al descoperirii
propriului corp, al descoperirii celuilalt sau al descoperirii naturii,
pe care poetul il regizeaza cat se poate de bine. Faptul ca decorul
este In genere unul rural nu face ca totul s se rezume la ideea de
folclor, intre cei doi termeni se poate face usor o apropiere
periculoasd. Cosbuc nu se margineste la a traduce in poezie culta

? @G. Cilinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pana in prezent, in

George Cosbuc interpretat de..., Bucuresti, Minerva, 1982, p. 235.
3 Idem, p. 229.

14



temele poeziei populare, ci transpune in versuri realitati, trairi,
fenomene ce evolueaza si care modificd omul sau natura. Aceeasi
limitare a adus-o poate studiul Iui C. Dobrogeanu-Gherea, Poetul
taranimii, care reduce, de asemenea, poezia cosbuciand la un anu-
mit cadru, la simpla descriere a vietii rurale. Termenul ,,spectacol*
este folosit si de Vladimir Streinu, intr-o referire la Noapte de vara.
Pornind de la citirea poeziei cosbuciene din perspectiva unui
ordgean care face o ,,excursie la tara“, criticul face referire aici la
»spectacolul noptii“, punand accentul tocmai pe intrarea in scena a
actantilor si a elementelor de decor. Studiul continud insd, ca in
majoritatea cazurilor, tot cu analiza elementelor de etic si etnic. Un
scenariu de basm, insd de o alta facturd, gasim si in Fatma. Este tot
un poem alcdtuit dintr-o succesiune de scene care pot fi luate si
individual: Fatma plimbandu-se, aparitia lui Nin-Musa, Fatma
plangand si Fatma ,rdzimata“ de pilastru. Nu mai apare ceremo-
nialul, tonul fiind unul mai degraba vesel, in ciuda pericolelor
care-1 pAndesc pe indragostiti.

in Rea de platd scenariul este dezvoltat prin alternarea intre
»eU“ si ,,ea®, intre flacau si fatd. Prima scend este aceea a intalnirii,
incheiatd cu acordul fetei de a-i fi carat sacul. In scena a doua, la
jumatatea distantei, avem oprirea, specificarea modului in care va fi
efectuata plata si negocierea. Cei doi actanti adopta jocul sireteniei:
mai intéi baiatul evita s specifice modul de platd pentru a o inda-
tora pe fatd, apoi negocierea fetei si amanarea platii:

,»Bu plec cu sacu-n spate.
La calea jumatate

Cer plata, trei saruturi.

Dar uite, felul ei:

Std-n drum si sd socoate,
si-mi spune cate-toate,
Ca-s scump, ca ea nu poate,
Ca prea sunt multe trei!*

Iatd asadar ca, intr-un poem de trei strofe avem de-a face cu
un intreg spectacol al intalnirii indragostitilor, In care simplitatea

* Vladimir Streinu, Poezie si poeti romdni, Bucuresti, Editura Minerva, 1983,

p. 166.
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este doar aparentd, cei doi osciland intre bucuria generatda de
prezenta celuilalt si de confirmarea dragostei si tensiunea data de
necesitatea de a rdmane cuminti, de a se supune anumitor reguli
care interzic o cedare prea usoard. Este o amanare a momentului
culminant care se transformd intr-o prelungire a intalnirii, profi-
tabild pentru ambii parteneri.

O altd modalitate de realizare a spectacolului este invocatia,
prezentd in poeme ca Vestitorii primaverii, Dusmancele sau Re-
crutul. O lectura restrictiva ar putea elimina orice urma de proce-
sualitate, insa invocatia nu se rezuma la simpla functie de chemare,
ci este doar o stratagemad de aducere in scena, de regizare a defilarii
actantilor. Intoarcerea pasarilor echivaleazi cu revenirea unui
anotimp si a unui anumit stadiu al naturii. Fata de natura glorioasa
din Vara, cea din acest text este mai degrabd sub semnul unui
oarecare patetism:

»De frunze si de cantec goi,
Plang codrii cei lipsiti de voi.*

Alternarea intre departe (,,alte tari*) si aproape, intre codrul
desfrunzit si cel infrunzit, intre cuibul gol si cel plin etc. duce, din
nou, la realizarea unui peisaj dinamic, in care accentul nu este pus
pe tonul imnic, ci, mai degraba, pe spectacol. Venirea din alte poeme
echivaleaza aici cu Intoarcerea, cu re-venirea, dar are acelasi rol de a
evidentia o intrare 1n scend, un moment fastuos pe care cititorul-spec-
tator nu trebuie sa-1 rateze.

Un scenariu de alta facturd, cu o tema exoticd, gasim in
El-Zorab. Desi Cosbuc cade, in anumite momente, prada unui
patetism destul de ieftin, derularea scenariului nu este lipsitd de
interes. Intrarea in scend este realizata, iarasi, simplu, prin verbul a
veni: ,,La pasa vine un arab“. Urmeaza, prin intermediul replicii
arabului, o schimbare de plan, aducandu-se in scena familia
acestuia, distrusa de sardcie. Imediat dupa descrierea saraciei
planul se schimba din nou, cu imaginarea unei vieti implinite,
lipsita de griji materiale. In fine, spre finalul poemului, avem o
noua schimbare, cu uciderea calului, fara de care saracul arab simte
ca nu ar mai insemna nimic. Poate mai mult decat in alte creatii,
poetul accentueaza aici regia, procedeul dramatic. Remarcand
dramatizarea discursului si ,,vocatia cosbuciana in domeniul
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poeziei obiective™, Mircea Scarlat 1l considera pe Cosbuc ,,inclinat
spre structura epica“®, subliniind $i preocuparea acestuia pentru
gnomic si, pe alocuri, cdderea In patetic. Poate ca este insd mai
avantajos pentru Cosbuc sda punem accentul pe dramatizare, pe
evolutia scenariului, In defavoarea mesajului etic.

Am vazut, din exemplele anterioare, cum George Cosbuc
regizeaza, cu atentie si subtilitate, fascinantul spectacol al vietii, al
existentei tuturor, punand accentul pe momente pe care, de multe
ori, cititorii nu sunt capabili sa le vada tocmai din cauza ,,evi-
dentei* lor. Obignuiti sa vada in Cosbuc un poet al taranimii, un
cantaret al neamului, un autor de imnuri adresate naturii sau
vitejiei unor eroi, cititorii romani sunt adeseori sclavii unor
prejudecati, nefiind capabili sd caute, sd aplice poeziei un alt
registru de lecturd decat cel care le-a fost oferit, la un moment dat.
Considerat de unii un poet desuet, Cosbuc ar putea fi re-valorizat,
cel putin la nivelul unei lecturi non-savante, prin apetenta sa
deosebita pentru spectacol, pentru capacitatea sa de punere in
scend a imediatului, a faptului divers, a trairii simple.

Lucian Pricop

> Mircea Scarlat, Istoria poeziei romdnesti, Vol. 11, Bucuresti, Editura

Minerva, 1984, p. 165.
¢ Idem.



