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UN POET AL EPOCII SALE

Exista, indiscutabil, un aer si un profil de epoca. Astfel, destinul lui
Bolintineanu seaména, in destule privinte, cu acela al celorlalti scriitori
pasoptisti. Daca vietile lor ar fi transpuse intr-un roman, i-am vedea pe
eroi facand parte din societati secrete, participand la revolutii, cdlatorind
si petrecand ani intregi in strainatate, traind tot felul de iubiri (mai mult
sau mai putin fericite), pe care, de atunci, le numim romantice. Neinte-
lesi de societate, incapabili sd se supund moralei comune, unii dintre ei
sucomba 1n nebunie.

in acest profil al scriitorului romantic se incadreaza cum nu se poate
mai bine si D. Bolintineanu. Inainte de 1848, scriitorul face parte din tot
felul de societiti secrete, al caror rol este acela de a pregiti revolutia. in
1844, 1l aflam in randurile Fratiei si ale Societatii literare, alaturi de
Nicolae Balcescu, lon Ghica, Christian Tell; in 1845 face parte din Aso-
ciatia literara, iar in 1846, la Paris, este membru cotizant al Societatii
Studentilor Romani din capitala Frantei.

Apoi, Bolintineanu participa activ la revolutia de la 1848, editand,
printre altele si pentru o scurta perioada, si ziarul Poporul suveran. Dupa
infrangerea miscarii, ca si colegii sai de generatie, Bolintineanu va
cunoaste experienta exilului. In 1849 il gasim la Paris, unde, in 1851,
va redacta un ziar in limba romana, Albumul pelerinilor romdni, din care
vor aparea numai trei numere.

Ca si alti scriitori romantici, autorul nostru este un om al calatoriilor.
Adora Orientul, apropiat si indepartat: in 1852 viziteaza Constantinopolul,
in 1854 Ierusalimul si Egiptul, iar in 1856 trece pe insula Samos, al carei
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guvernator era prietenul sau Ion Ghica. Aparut in 1866, volumul Florile
Bosforului, unul dintre cele mai reusite ale scriitorului, da seama de
fascinatia acestuia pentru spatiul oriental (turcesc). Notabila este si cala-
toria la romanii din Macedonia, al carei rod va fi, printre altele, si
volumul omonim (Macedonele).

In tard va reusi sa revind de-abia in 1857. Ca si alti fosti revolutio-
nari, Bolintineanu nu va reusi sa se integreze in noile structuri ale socie-
tatii romanesti. Inacomodarile si nemultumirile incep sa se adune.
Sustinator al lui Alexandru Ioan Cuza, va detine cateva functii publice,
la care va renunta insi repede. In 1860 este comisar in Comisia
Dunareana (dar va demisiona un an mai tarziu), in 1861 refuza candi-
datura de deputat in Adunarea Legislativa, iar in 1863 va fi ministru al
Cultelor si Instructiei Publice in guvernul Bratianu (din care va demi-
siona in decembrie 1864).

Ultimii ani din viata si-i va petrece 1n saracie si va sfarsi nebun. Pe
20 august 1872 moare la ospiciul din jurul Sfantului Pantelimon Tama-
duitorul.

Scriitor prolific, care s-a exersat In aproape toate genurile (de la
poezie la roman, dramaturgie sau memorial de calatorie), Bolintineanu este
un autor inegal care nu si-a fructificat pana la capat talentul genuin cu
care era din plin inzestrat.

Florile Bosforului reprezinta, in ciuda inegalitatii estetice a poe-
melor si a maniei autorului pentru dulcegériile discutabile, punctul
suprem la care putea ajunge creatia lui Bolintineanu. Mai semnificativa
poate, pentru istoria poeziei romanesti in ansamblul ei, este alegerea
tematicii exotic-orientale, prin care autorul doreste sa revigoreze poezia
de la acea vreme. Primenirea este mai mult decat binevenita, in primul
rand sub raportul Innoirii lexicului poetic. De la Orientul lui Anton Pann
si Bosforul lui Bolintineanu se va reinventa esenta concentrata a Isarlak-ului
lui Ion Barbu, iar acest spatiu magic va ajunge travestit parodic pana in
postmodenitate, la Levantul lui Cartarescu.

Daca Bolintineanu era constient de primenirea pe care o aducea
poeziei epocii, celelalte intuitii salvatoare pot fi mai degraba puse pe
seama talentului genuin al acestui autor grabit, nedispus sd-si revizuiasca
prea mult textele. Bosforul lui Bolintineanu este un spatiu creat mai ales
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prin lexic, scriitorul fiind capabil sa inventeze, prin euforia si muzica-
litatea intrinseca a cuvintelor, o atmosferd, un decor. Asa cum observa
si Nicolae Manolescu, cuvintele turcesti dau un farmec aparte acestui
univers, 1l coloreaza fonic — abundenta vocabulelor straine creand, in
fapt, spatiul exotic. Cat despre muzicalitatea acestor poeme, astfel de
ritmuri cantabile se vor regési apoi la simbolisti.

Si, daca rama lingvisticd actioneaza aproape magic, incantand
urechea cititorului, Bolintineanu nu neglijeaza nici detaliile propriu-zise
de atmosfera (dovedindu-se un poet al noptii, dar si al luminii!) si cu
atat mai putin povestile de viatd. Care, mai toate, vorbesc despre iubiri
tragice si ilicite. Imaginatia erotico-sentimentala, care il irita in chip
deosebit pe Calinescu, se lasa simtitd aproape in fiecare poem. Autorul
apeleaza si aici la formula epica, poate cea mai potrivitd pentru a capta
specificul unui spatiu, cu istoriile lui tragice si cu personajele lui
feminine incantatoare, majoritatea de o frumusete rapitoare. Bosforul
lui Bolintineanu se dovedeste insa un spatiu al tragediilor si al violentei,
in relativ contrast cu farmecul exotic al acestui decor eminamente solar.
Placerea autorului de a imagina drame amoroase, de a umple decoruri
si de a fixa chipurile feminine se transmite repede si cititorului, curios
s descopere acest univers al pasiunilor interzise si al mortii.

Femeile se numesc Esmé, Leili, Mehrubé, Fatmé, Dilrubam sau
Naidé. Mai toate Indragostite (dar nu neaparat si implinite), ele sfarsesc
prin moarte (ucidere sau sinucidere). In Kiz-Culesi fiica sultanului este
inchisa in turnul cu acelasi nume (in traducere: turnul fetei), pentru a fi
ferita de un blestem cumplit (urma sd moara la 15 ani). Insa, cum iubitul
ei va fi ucis In timp ce o vizita, tAnara 1l va urma in moarte. Asadar, un
soi de Romeo si Julieta in cadru oriental. Leili este o tdndra sultand
indragostita de unul dintre supusi; incearca sa evadeze impreuna fugind
cu barca pe Bosfor, dar sunt prinsi si ucisi. Mehrubé din poemul cu
acelasi titlu este adusa din Carpati pentru a se insoti cu sultanul — dar
tandra marturiseste ca este indragostita de altcineva din tara ei si sfarseste
inecata. Sfarsitul este abia sugerat: ,,Unda se despica, geme cu turbare;/
Valurile albe cresc si se topesc;/ Niste late cercuri se rasfrang pe mare/
Si la focul lunii gratios lucesc. in Hial o tanira moare inecata sub ochii
amantului sau, astfel incat Bosforul pare un ,,mormant trist*.
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Portretul lui Esmé, cu stereotipii stilizate de miniatura orientala, il
incanta chiar si pe Calinescu, care a minimalizat valoarea acestui volum:
,,Ca margaritarul albad/ Si cu parul de ebin,/ Ochi de foc si mana dalba,/
Gura, pretios rubin®. Ochiul interior al poetului staruie asupra costu-
mului femeii, cuvintele turcesti, fie ele si neintelese, vrajesc urechea
cititorului. Cand vorbeam de capacitatea scriitorului de a reinventa
spatiul oriental dintr-o rama lingvistica, ne gandeam si la strofe precum
aceasta, 1n care vestimentatia lui Esmé este descrisa cu apetit de muzeo-
graf sau etnograf: , Feregeaua-i se-mbladie/ Pe kiahiul, bogat cerchez,/
Cu dalga de selemie,/ Cu salvari largi de geanfez*. In Sclavele de
vdnzare, unul dintre cele mai picturale poeme, asistam la o defilare a
frumusetii feminine: negresa cu ,,corp frumos,/ Negru ca un abanos®,
femeia din Misir, ,,frumusete fulgeratoare®, ,,albd sub fierbinte soare®,
cea din Ispahan, cu ,,gene negre, mana dalba,/ Tanara, suava, alba/ Ca o
floare din Liban®, o cercheza ,,cam nebund,/ Ochi albastri, par de fir
etc. Intre toate se remarca insa Ioana romanca, a cirei vestimentatie este
descrisa cu o atentie savantd, dovada a apetitului scriitorului pentru
tesaturile luxuriante: ,,Are-n mesi piciorul ei,/ Nud, alb, mic ca o Diana/
Sub al persicii tulei,/ Sub salvarii de sutana!// Anteriu de selemie/ Cu
dalgal de fir deschis! [...]// Din frumosul ei fachiol/ Cu libiluri aurite/
Cad cosite impletite/ Cum se poarta-n Anadol®. Alteori, feminitatea este
surprinsa in scene de miscare. In Se scaldd corpul feminin este redat in
nuditatea lui, intr-o betie a simturilor, notatd cu o anumita senzualitate
delicata: ,,Unda bea cu voluptate/ Corpul ei amégitor;/ Ea o sparge si o
bate;/ Face spuma din picior [...]// Cand pe unde se zdreste/ Dreapta,
coama-i tresarind,/ Cand se spate s-odihneste/ Ca o pavaza d-argint®.
Cadenta scenei de dans din Gulfar este transpusa prin alternarea versu-
rilor lungi cu cele scurte (unele reduse la atribut genitival), trimitand la
banchetele orientale din unele poeme ale lui Macedonski, alaturi de
pictural intervenind tactilul, muzicalul si odoratul: ,, Tabura rdsuna sub
mana noroasa/ A unor eunuci,/ Iar dantul infloara ghirlanda voioasa/ A
sclavelor dulci./ [...]/ Asa pe tapete frumoasele sclave/ In danturi se joc./
Serbetul cel dulce in cupe-aurite/ Se varsa spumat./ Din ambru s-exala
sub buze-nflorite/ Un fum odorat*.
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Cadrele de naturd, feerice, adauga si ele un plus de farmec volu-
mului. Bolintineanu se dovedeste a fi un pictor atent la captarea luminii
(prin cuvinte!), la rasfrangerea ei in oglinda acvatica, precum in Suspinul
Bosforului, unde imagineaza un straniu pod solar: ,,4i varsa pe mare
luminile-i in valuri/ Stralucitoare flori,/ Forméand un pod de aur, unind
ambele maluri®. Cadrul este fixat si prin acustica: ,,cantari melodiase*
raspund unor ,,suspine amoroase‘ iesite din ,,umbra de seraiuri“ (Suspi-
nul Bosforului). Cu toate acestea, nu lipseste atrocitatea viziunii. Uciderea
eroinelor are loc aproape in surdind, tulburnd doar pentru o clipa acest
tablou feeric, ca un obscur semnal de alarma pentru cititor: ,,Suspina si
se pleaca, se lasa ca sa caza,/ Ferice, in Bosfor,/ Si marea sorbe viata-i
precum ar soarbe-o raza,/ Era senina seara si plind de amor!*

In Mehrubé retinem tabloul Bosforului matinal in care Bolintineanu
amesteca savant corespondentele (culoare-miros), asa cum vor proceda
mai tarziu simbolistii: ,,Asta e Bosforul d-unde s-aripeaza,/ P-al lor car
de roze fragedele zori,/ Din a carui unda si-a facut miraza/ Bolta azurata,
aurand de flori./ Ale sale fiice sunt stralucitoare/ Ca stelele d-aur ratacind
prin nori;/ Dulcea frumusete este fugatoare,/ Piere ca o roud dupe dalbe
flori./ Pe aici domneste blanda poezie/ Ce din cupa-i d-aur varsa dragalas/
Un prefum de roze si de ambrozie/ Care-mbata dulce sufletul gingas®.

Dintre toate volumele acestui scriitor, cel mai tributar imaginatiei
pasoptiste este Legendele istorice. Ca toti companionii sai de generatie,
si Bolintineanu se inspira din istoria nationald (perioada medievala si
cea imediat urmatoare), pe care o cultiva in sine, fara nevoia de a o
opune unui prezent decazut. Cu toate acestea, si pentru autorul de fata
trecutul istoric, exemplar, serveste drept pilda, de aici, poate, si senti-
mentul de eroism care strabate volumul.

Eroii predilecti, care revin 1n mai multe poeme, sunt Stefan cel
Mare, Mircea cel Bitran sau Mihai Viteazul. Ins mai ales prin interme-
diul lui Bolintineanu au patruns in imaginarul patriotic roméanesc figuri
mai putin cunoscute, precum Preda Buzescu, Daniil Sihastrul sau Maria
Putoianca. Scenariul epico-liric, destul de stereotip, a fost semnalat si
de alti critici: decorul prins in cateva linii esentiale (si conventionale),
prezentarea unor scene reprezentative pentru personaj si, nu in ultimul
rand, monologul eroului. Este ca si cum Stefan, Mircea sau Mihai, dupa
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cateva miscari de scend suficiente ca sa-i faca vizibili publicului, vin pe
scena si rostesc un discurs. De multe ori, cu replici memorabile, de un
patos necautat. De aici impulsul moralizator, care inca il tuseaza pe
cititor, dat de faptul ca majoritatea poemelor sunt concepute ca un fel
de pilde si un anume sentiment al sublimului — inca nealterat, desi
didacticismul acestor poeme nu poate fi trecut cu vederea.

Antologica este Muma lui Stefan cel Mare, intratd in folclorul
national prin scoald. Poemul este mult prea cunoscut pentru a insista
asupra lui. Este de notat un anumit eroism rasturnat al autorului, cu atat
mai puternic, Bolintineanu fiind sensibil mai ales la vulnerabilitatea sau
momentele de cumpana ale acestor figuri istorice legendare. Astfel,
replica mamei domnitorului este memorabila. Intr-un alt poem, sosit
,ranit si-nvins* la Daniel Sihastru, pentru a-i cere ,,povata daca nu-i mai
bine/ Turcilor Moldova d-astazi sa se-nchine®, Stefan primeste urmatorul
raspuns: ,,« — Ma inseald — auzul ori eu am un vis?/ Capul ce se pleaca
palosul nu-1 taie,/ Ce e oare traiul, daca e robit? [...] Daca mana-ti slaba
sceptrul o apasa,/ Altuia mai harnic locul tau 1l lasa!»*

Intr-un moment aparent vulnerabil este surprins si Mircea in
poemul Mircea cel Batran si solii: ,incarcat de ani®, domnitorul sta
»printre trestii tinere-nverzite ca un ,,stejar care ,,intinde brate veste-
jite*, ca ,,batranul munte albit de ninsori®. Si el vorbeste in parabole cu
solii strdini; prezentandu-li-se la persoana a Ill-a singular: ,,Mircea se
inchina de ani obosit;/ Insi al siu suflet nu e-mbatranit;// Ochii sii sub
gene albe si stufoase/ Cu greu mai indreapta sageti, veninoase;// Dar cu
toate astea fieru-i va lovi;/ Si-albele lui gene Inca n-or clipi“. Iar pe ostasi
ii incurajeaza cu urmatoarele cuvinte, sentinta intrand in imaginarul
patriotic al romanilor: ,,Viitor de aur tara noastra are/ Si prevaz prin
secoli a ei iniltare.// Insda mai-nainte trebuie s stim/ Pentru ea cu totii
martiri sa murim!*

Bolintineanu vrea s mobilizeze rapid si direct, astfel ca pe marii
domnitori 1i vedem mai putin pe campul de luptd si mai mult tindnd
discursuri. in Cea din urma noapte a lui Mihai cel Mare, eroul 1i imbar-
bateaza pe ostasi cu urmatoarele vorbe, de un patetism nealterat: ,,« — Nu
va urez viatd, cépitanii mei! Dimpotriva, moarte, iatd ce va cei!/ Ce e
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viata noastra in sclavie oare?/ Noapte fard stele, ziua fara soare./ Cei ce
rabda jugul s-a trai mai vor,/ Merita sa-1 poarte spre rusinea lor!»*
Ceea ce nu Inseamna ca scenele de lupta ar lipsi. Preda Buzescu
intervine in momentul culminant al bataliei, pe un cal ,,ce varsa din
ochii-i flacdre de foc®, iar lupta cu tatarul este prinsd intr-un ritm
dinamic, bine surprins de scriitor: ,,Ei se bat la raza stelei cei de foc,/
Flacarile-i albe pe-a lor zale joc./ Vantul racoreste fruntea lor udatd/ Si
mania dulce sufletul le-mbata./ Ei se bat In spade — spadele se frang;/ Si
se iau in brate — se smucesc, se strang®. Intr-un alt poem, Codru Cosmi-
nului, batalia este redata analogic, prin reflectarea ei asupra elementelor
naturii. Scena capatd, astfel, amploare, iar cititorul este invitat sd o
recreeze In imaginatie: ,,Soarele dispare... Ceru-ngélbeni!/ Muntii-nalti,
vechi, scutur coama lor virgina,/ Arburii se misca, se-nvartesc, se-nclind./
Umbra se mareste. .. Aerul taiat,/ Strans, s-arunca-n valuri, vajaie turbat./
Muntele tresare! Trasnete, mugiri,/ Suierari bizare, vaiete, racniri/ Sa
radic in aer, cresc, se variaza,/ Si, din munte-n munte, trec, se repeteaza.”
Insi scenariul epic al acestor poeme nu se reduce la tiradele eroilor
exemplari sau la descrierea scenelor de lupta. In Dumbrava rogie, de
pilda, ni se dezvaluie legenda locului cu acelasi nume. Ca razbunare a
lui Stefan, ca ,,aspru exemplu®, lesii lui Albert sunt pusi sa are la jug si
sa semene paduri: ,,Mii de pluguri ard. La fiece plug,/ Zece cate zece
robii lesi se-njug®. Istoria nu se consemneaza scriptic, ci faptic: ,,Noi
scriem istoria, nu pe carti ce per,/ Ci pe frunti de popoli cu palos de fier!*
Nici in acest volum cu subiect istoric Bolintineanu nu intelege sa
renunte cu totul la descrierea feminitatii, adaugénd profilurilor langu-
roase din alte volume unul cu totul special, antitetic. Din unele poeme,
ca Fata de la Cozia, dar mai ales Maria Putoianca, retinem figura
amazoanei, care, de reguld, nu prea il tenteaza pe scriitorul roman. Spre
exemplu, eroina din ultimul poem mentionat, ,,jund si frumoasa sub
ostasesti vesminte* si cu par negru care ,,se varsa dragalas ,,pe albu-i
san®, regretd cd nu a ucis decat noua turci: Imi trebuia o mie ca si
razbun un tatd/ A carui scurta viata fu de virtuti bogata“. Fata de la Cozia
este confundata cu un ,,mandru capitan* pana cand se prezinta in fata
domnitorului si a soldatilor: ,,La aceste vorbe junele frumos/ Coiful isi

15



arunca, paru-i cade-undos./ Toatd adunarea vede cu rapire/ O fetita dulce
ca o fericire*.

Daca Florile Bosforului este cel mai reusit dintre volumele lui
Bolintineanu, Basme este unul dintre cele mai Incantatoare. Si aceasta,
pornind de la tematica — aici, autorul isi creeaza un ,,folclor” de uz
personal, mai degraba inventat decat inspirat de anumite surse mitolo-
gice. Sau, dacad putem recunoaste anumite modele — ca in Dochia, spre
exemplu — figurile sunt cu totul inedite, transfigurate de imaginarul
scriitorului care, In poemul mentionat mai sus, se lasa sedus de motivele
tenebroase, des intalnite in baladele romantismului german, care i-au
servit drept sursa de inspiratie. Daca in Florile Bosforului asistam la un
adevarat ospat mental al senzualitatii (feminine), al dulcelui ca mod de
existenta, in Basme avem exact registrul opus, adica o etalare a fondului
nocturn al imaginarului poetic.

Si, daca este vorba de apetit pentru macabru, Mihnea si baba poate
fi consideratd una dintre piesele de rezistentd ale romantismului
romanesc de inspiratie goticd. Vampirologia, vrajitoria si demonologia
il mai ispitisera pe poet si cu alte ocazii, insd in acest poem obtine cele
mai bune rezultate. Mihnea si baba poate figura cu succes in orice
antologie a poeziei romanesti alcatuita dupa cele mai severe reguli,
dovedind adevératul potential al autorului. Povestea nu intereseaza in
sine, notabile fiind doar anumite elemente sau episoade (blestemul, fuga
eroului). O baba vrajitoare isi razbuna fiul pierdut in lupta blestemandu-1
pe Mihnea domnitorul, cand acesta face imprudenta de a o vizita. Cadrul
sepulcral, in linie goticd, in care se desfasoard actiunea retine primul
atentia cititorului: o lampa se stinge pe ,,negrul mormant®, bufnitele
bantuie, demonii stau sa apara. Ne aflam intr-o grota, pe care Calinescu
si-o imagina ca templu peceneg, unde au loc tot felul de evenimente
terifiante si in care ,,babe blestemate™ fierb oasele celor disparuti in vase
aurite, asistate de lilieci ,,ascunsi In harca mortilor”. La incantatia
vrajitoarei batrane, 1si vor face aparitia ,,toti mortii din mormanturi, cu
ghearale-nclestate, ,,varcolacii serii* sau alte creaturi fabuloase, ca ,,50i-
manele ,,coloase desirate®, care se agita ca ,,vijelii[le] turbate®.

Dar nu tot acest bestiar fantastic iesit din gustul pentru macabru al
scriitorului fac poemul exceptional, ci imaginatia lexicala din registrul
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imprecatiei si muzicalitatea versurilor. Asa cum s-a tot repetat in critica
romaneasca, blestemul rostit de baba deschide calea celebrelor Blesteme
argheziene. Intreaga secventi a VI-a merita reprodusa integral: ,,Oriunde
vei merge sa calci, o, tirane,/ Sa calci p-un cadaver si-n visu-{i sa-1 vezi,/
Sa strangi tu in mana-ti tot maini diafane/ $i orice ti-o spune tu toate sa
crezi./ Sa-{i arza plamanii d-o sete adanca/ Si apa, tirane, sa nu poti sa
bei,/ Sa simti totd-auna asupra-ti o stdncd,/ Sa-nclini a ta frunte la cine
nu vrei./ Sa nu se cunoasca ce bine vei face!/ Sa plangi! insa lacrimi sa
nu poti varsa,/ Si orice dorinta, si orice-ti va place/ Sa nu poti, tirane, sa
nu poti gusta!/ Sa crezi ci esti geniu, sa ai zile multe/ Si toti ai tai moara;
iar tu sa traiesti!/ Si vorba ta nimeni sa nu o asculte,/ Nimic sa-ti mai
placd, nimic sa doresti!*

Antologica este si scena cavalcadei eroului innebunit, scriitorul
dand senzatia dinamismului extrem prin alternanta versurilor scurte cu
cele lungi si prin eufonii (aliteratii, repetitii, invazia de verbe si propozitii
scurte etc): ,,Mihnea incalecd, calul sau tropota,/ Fuge ca vantul;/ Suna
padurile, fasdie frunzele,/ Geme pamantul;/ Fug legioanele, zbor cu
cavalele,/ Luna dispare;/ Cerul se-ntuneca, muntii se cleatena,/ Mihnea
tresare./ Fulgerul scanteie, tunetul bubuie,/ Calul sdu cade;/ Demonii
rserd; o, ce de hohote!/ Mihnea jos sare./ insa el repede iard incaleca,/
Fuge mai tare;/ Fuge ca crivitul; sabia-i sfardie/ in aparare./ Aripi
fantastice simte pe umere,/ Insa el fuge;/ Pare ca-l sfasie guri insetabile,/
Hainele-i suge;/ Baba p-o cavala iute ca fulgerul/ Trece-nainte,/ Slaba
si palida, pletele-i falfdie/ Pe osaminte;/ Barba 1i tremurd, dintii se
cleatina,/ Muge ca taur;/ Geme ca tunetul, bate cavalele/ Cu un balaur*.

Motivul vampirului si al stafiei, In varianta feminina, se intalneste
in doua poeme, Dochia si Herol. Ar fi interesant de observat travestirea
pe care o suportd aceastd fantasma poetica in creatia poetului nostru,
inca de la debutul cu O tdnara fata pe patul mortii, unde figura femeii
disparute este fixatd cu mijloacele retorico-sentimentale ale romantis-
mului minor, fara sugestii fantastico-tenebroase. De notat cad aceasta
tema se va regdsi si in creatiile de inceput ale lui Eminescu, poetul fixand
profilul lui Bolintineanu 1n celebrul Epigonii prin acest poem de debut.

In Dochia, fantoma femeii se strecoara noaptea pentru a-si implora
fostul iubit, acum insotit de o alta, sd o ia de nevastd. Malitiosul
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Cilinescu, nu prea convins de creatia poetului in general, se amuza de
aceastd situatie, citand ironic urmatoarea declaratie de dragoste a
fantomei Dochiei: ,,A venit... Ea [moartea] ne cununa.../ Vino, scumpul
meu barbat!/ Sa triim d-aici-mpreund/ In al mormintelor pat.// Vin, cici
umbrele se-ndeasa...“. Declaratia ramane fara succes. De retinut, este,
din acest poem al iubirii sepulcrale, portretul femeii in tuse eterice: ,,insa
chipu-i e palit/ Intr-un giulgiu e infisati,/ Ca un om ce a murit*.

O 1insotire prin moarte (sau in moarte) avem in Herol, varianta de
Romeo §i Julieta in registrul romantismului macabru. Figura ,,mortului
frumos® (in varianta feminind), care se va regasi ulterior la Eminescu,
este mai bine conturata aici decat in Dochia: ,,dar fata-i strilucea de-acea
frumusete/ Ce nu-i cunoscutd la neam omenesc,/ Si rozele-s stinse de
dulcele-i fete,/ Catarea-i pierdut-a cel foc fecioresc*. Invers decat in
poemul precedent, Herol nu are liniste cand iubita-i este moarta, barbatul
fiind cel care doreste moartea pentru a se putea astfel insoti cu femeia
adoratd, acum disparuta.

in alte poeme din volum, Bolintineanu renunt la imaginarul macabru,
dar nu si la iubirile tragice, care au acum ca protagonisti fapturi semi-
acvatice sau creaturi de basm (zmei). Asa cum s-a mai remarcat, Domnul
de roua este un Luceafdr rasturnat, insd Bolintineanu nu are intuitia
abisalitatii relatiei amoroase dintre fiinte cu statut ontologic diferit. Aici,
un ,,domn frumos* cu apartenenta incertd (uman-acvatica) iubeste o
sclava, o ,,scitd/ dulce ca un vis®. Tubirea lor se dovedeste imposibila din
cauza unui blestem care ameninta fiinta barbatului. Faptura eminamente
nocturnd, acesta se transforma in roua la lumina zorilor — de aici si titlul
poemului.

Nu atét cvasi-legenda din Pestera mustelor intereseaza, cat ritmul
sustinut de redare a ,,povestii“. Un zmeu rdpeste o regina fecioara si o
ascunde intr-o pestera, slobozind muste veninoase in calea celor care
vin s-o caute. Dincolo de farmecul tablourilor picturale (,,Soarele se
culca in aburi de rubin®), din acest poem retinem episodul cavalcadei
unde, ca si In Mihnea si baba, Bolintineanu scoate bune efecte muzicale
prin alternanta versurilor lungi cu cele scurte: ,,Zmeul incaleca, fuge cu
vergura,/ Fuge pe vale;/ Calul se turbura; zboara, se spumega,/ Musca-n
zabale.// Zmeu-ii ia franele, repede-i sangera/ Coasta spumoasa;/ Calu-i
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se-naripd, fuge ca negura/ Vijelioasa,// Cerul se scuturd, muntii se
leagéna.../ Brazii séltara,/ Cerul cu stelele, brazii cu stancele/ Se con-
fundara.// Viile murmura, frunzele freamata,/ Aerul suna:/ Pletele
verginei, sparte, sub aure/ Scantei la luni.// Insa la pestera stancilor
alpice/ Calul atinge;/ Sforaie, nicheaza. Zmeul cu vergura/ ‘N umbra se
stinge*.

In Muresul si Aluta (Oltul) asistim tot la o iubire fatala, insa, dupa
toate aparentele, neimpartasita. Muresul se trezeste parasit de iubita si
de aici explicatia sensului opus de curgere al celor doua rauri: ,,Aste
doua rauri de atunci tintesc/ Ca sa se ajunga si nu se-ntalnesc™.

Judecand dupa titlu, ne-am fi asteptat ca volumul Macedonele sa
fie o radiografie liricd a acestui spatiu grecesc populat de romani, in care
sd fie consemnate momentele simbolice (nasterea, nunta, moartea),
obiceiuri sau legende. Dar Bolintineanu nu are ambitia de mai tarziu a
lui Cosbuc, care introduce satul transilvanean in poezia roméaneasca sau,
mai bine zis, nu 1si intuieste foarte bine subiectul. Buna parte din acest
volum este ratata, notand pe multe pagini, in stil bucolic — anacreontic,
declaratiile conventionale pe care si le fac pastorii si pastoritele. Astfel
de creatii nu au fost retinute insa in antologia de fatd. Cateva poeme ne
retin, totusi, atentia si sunt tocmai acelea — putine — in care Bolintineanu
oferd crampeie din acea monografie lirica a satului macedonean.

in San-Marina, cel mai reusit poem din volum, asistim la o sarba-
toare pastorald care precede momentul transhumantei. Ciobanii se
ospateaza cu smantana, cu ,,fagi de miere alba“ si ,,vin de la Zeitun®,
canta din fluiere si cavale, danseaza. Dupa ce au binecuvantarea preo-
tilor, pornesc la drum. In afara tabloului etnografic, Bolintineanu are
excelenta intuitie de a gasi un echivalent metric al deplasarii, al cala-
toriei, in tempo-ul sacadat al poemului, cu un ritm melancolic care se
intipareste obsedant in mintea cititorului:

,,Caii poartd in spinare
Corturi, paturi, asternut,
Toata casa,

Toatd masa
Si vesmintele de-mbricare,
Tot ce au, tot ce-au avut.
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Mumele, in glugi pe spate,
Poarta prunci cu par balai
Sau mioare
Lancezioare.
Clopotele, leganate,
Suna departat pe plai.

Turma beagd, canii latra,
Caii nicheaza usor; Mai departe,
La o parte,

Sub 0 magura de piatra,
Canta-n fluier un pastor.”

Prin muzicalitate, dar nu numai, se retine si poemul Romdnele din
Cavaia, unde regasim, In forma cea mai reusita estetic, imaginea ama-
zoanei, care, iatd, o concureaza pe cea a tinerei delicate care aprinde
simturile barbatilor. Cu toate acestea, si aici reprezentanta feminitatii
ramane la fel de conventionala: eroinele sunt, invariabil, ,,dalbe ca
zorile®, ,crinii si rozele [le] mangaie fetele®, au plete de ,,aur. insa,
daca le privesti in ochi, ,.infruntarile se spal cu sange®. Reusita poemului
se datoreaza tot muzicalitétii, defilarea femeilor pe cai fiind prinsa intr-o
scena plinad de dinamism. Iata un fragment (redam versurile in aceasta
maniera pentru ca ritmicitatea lor sa se transmitd mai bine cititorului):

,» Tropota, bubuie plaiul Candavii,
Langa Cavaia,
Caii se spumega, pui ai Moravii
Répind bataia,
Iata-i aluneca! Umbra pamantului
Nu ii soseste:
Coama lor fluturd p-aripa vantului,
Nara lor creste.
[...] Ei port femeile, dalbe ca ziorile
Cele de vara.”
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Amantele Cilii este o varianta inedita a Mioritei, protagonistul fiind,
de astd datd, feminin, dovada in plus a recurentei motivului ,.tinerei fete
in pragul mortii“ in creatia poetului. Moartea-nunta, comunicata de
mioare tanarului pastor indragostit de Cilia, are loc pe fundalul unei
meteorologii disturbante, ca pentru a marca tragedia trecerii intre lumi,
bine surprinsa prin oximoroane (imagini contrastante): ,,soarele era o
gheata“, ,,umbra noptii ma ardea“. Episodul nuntii cosmice (al mortii,
adica) este redat astfel: ,,Intr-o noapte de amar/ A venit o doamna mare/
Si a luat-o p-al ei car./ Ea nu vrea s-o insoteasca. [...] Ochii ei de
lacramioare/ Ca de roua se umplea,/ Si cu vorbe-ntristatoare/ Noua astfel
ne zicea:/ «Voi, oite, voi, mioare,/ Cand pastorul va veni/ Ochii lui in
lacramioare/ Lipsa mea 1i va topi./ Spuneti lui cu-ndemanare/ Ca-ntr-o
noapte de amar/ A venit o doamna mare/ Si m-a luat pe-al ei car./ Ca in
roche de mireasd/ Ea pe mine m-a-mbréacat,/ Si mi-a pus pe frunte leasa/
De lilite pe grenat.»* in Cdntecul nuntii in Castaria, pe Bolintineanu nu
il intereseaza, ca pe Cosbuc, neaparat ceremonialul, cat anumite
episoade care il anticipeaza. Retinem, spre exemplu, pudoarea celor doi
miri, care ,,amandoi rosesc d-odata,/ Tac si lasa ochii-n jos*.

Desi scriitor inegal, Bolintineanu ocupa totusi un loc de frunte in
cadrul generatiei sale. Este posibil ca o uriasa incredere in sine (autorul
isi imagina ca este cel mai bun poet din vremea sa) si graba de a publica
cat mai mult si cat mai repede sa fi impiedicat pe acest scriitor sa-si
cultive pana la capat talentul nativ, prin care, cu sigurantd, intrecea multi
colegi de generatie.

Oana Soare



