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PREFATA

Emil Garleanu nu a fost primul scriitor roman care s-a aplecat
asupra lumii ,,celor care nu cuvanta“. Contemporanii sai, lon Adam,
Mihail Sadoveanu, lon Agarbiceanu si I. Al. Bratescu-Voinesti, se
oprisera nu o data asupra acestei lumi, in pagini memorabile.

Ceea ce aduce nou Emil Garleanu este insa imbinarea armo-
nioasa a spiritului de observatie a naturalistului cu o viziune poetica
distincta intr-o aleasd limba literard si mai ales Intr-o maniera
artistica specifica, pe care Tudor Vianu o defineste in Arta proza-
torilor romdni ca ,,norma evocarii prin povestire operata in des-
crierea naturii Insufletite®.

»Accentul principal cade asupra evocarii, facute mai totdeauna
din unghiul fiintei evocate™ — spunea Tudor Vianu mai departe,
explicand arta prozatorului roman ca pe o ilustrare a unui gand al
lui Anatole France: ,,Ce n-am da sa putem privi o singura clipa
lumea prin ochiul cu fatete al mustei sau cu creierul frust al uran-
gutanului®. Garleanu nu pérdseste formele propriu-zise ale per-
ceptiei antropomorfe Inchipuie universul furnicii si al gandacului,
al musculitei si al paianjenului, al greierului si al fluturelui, al
cocosului, al ciocarliei si al bufnitei etc. Minutia unor asemenea
povestiri nu este insa niciodata fastidioasa, sustinuta, fiind de unda
de simpatie a umorului, adica de acea veselie grava in esenta ei,
provocatd de spectacolul tuturor acelor forme subumane ale vietii,
in care inima Indureratd a omului recunoaste propria ei conditie.
In ampla structura a vitalului, dincolo si mai adanc decét omul
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~marunt“ si decat cel ,,elementar*, Garleanu gaseste o noud forma
a vietii, sprijinind si incluzand pe toate celelalte mai Tnaintate si
mai complexe, forma ,,umila* a vitalitatii, expresia ei cea mai sim-
pla si cea mai generald. Povestitorul i imbratiseaza destinul cu
pietate panteista si, inveselindu-se sau varsand o lacrima pe seama
ei, plange si rade de sine insusi, de toti oamenii laolalta si poate
chiar de zei.

,»— De ce-ti atdrnd viata in ziua de azi! Trai e acela cand esti
nevoit sa-1 cumpanesti in fiecare clipa? Ce rost avea pe lume?* —
filozofeaza cu amaraciune gaza ,,cat un fir de neghina“, exprimand
gandurile scriitorului care traia dureros drama existentei umane, a
conditiei artistului, transpuse in lumea vietatilor neluate in seama.

Raspunsul e dat de scriitor cu un zambet trist, ironic:

Broscuta va mai trai, pentru cd hazardul i-a scos in cale un
cocostarc marinimos, Imbatat de frumusetea si racoarea diminetii:
E racoare, si racoarea ilincanta. Nu simte nicio altd dorintd decat
sa-si scalde picioarele in unda rece care-i trimite fiori pana subt
aripi. (Marinimie). Norocul acesta nu-1 are gaza si nici cardbusul.
Ei au intalnit o gingasa randunicd si un pui de strut ,,mai mare ceva
decat o nucd®, porniti insa in cautare de hrana (Cdt un fir de ne-
ghina si Sardcutul).

Vremurile in care trdieste sunt dominate de interes si dictonul
Homo homini lupus nu figureaza doar In pagini de carti.

Schita Vulturul aduce aceasta inclestare pe viatd si pe moarte
in care este omniprezentd. Rege al zburatoarelor, vulturul: ,,s-a
ridicat deodatd, din padurile intunecoase, umede ale muntilor
falnici. Si, doritor de lumina, in aceastd dimineata scaldata in soare,
a Intins aripile, ca o flamura, deasupra brazilor batrani‘.

Se simtea stapanul inaltului:

,»Oamenii nu se zaresc; deasupra, dedesuptul lui, primprejur,
nicio vietate. I se paru ca lumea aceasta frumoasa, incantatoare,
peste care priméaverile se astern cu spuza de flori, e a lui, a lui singur.*

Dar domnia lui avea sa se dovedeasca scurta in ciuda faptului
cd, asa precum sta pentru o clipa, nemiscat, pe varful unei stanci
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golase, parea si el de piatrd, parea ,,ca-i coltul ascutit al stancii
incremenite acolo de veacuri‘.

In zborul spre cuib aripa {i este atinsa de glontul vanatorului,
mandru, desigur, de ,,a fi luat“ pasirea in zbor. Inciudat de soarta
nedreapta care il secera atat de curdnd, ,,0 ura stragnica 1l cuprinse
pe vultur; parca ar dori sa se stinga toatd lumea odatd cu dansul.
Se lasa sa pice drept peste caprior si, cu cea din urma putere, i
infige gheara 1n ochiul curat si umed.*

Este aici si ceva din razvratirea n fata destinului a celui care
avea sa fie rapus, cu constiinta cd nu si-a atins maturitatea.

Un fior insa il scuturd pe Emil Garleanu ori de cate ori vorbeste
despre moarte. Si aceastd te(a)ma revine obsesiv in scrisul sau.

Omorul 1i starneste groaza si repulsie. Considerand vanatoarea
intrata in rostul firii, intrucat nimeni nu va renunta vreodata la ea,
el i absolva pe adeviratii vanatori:

,»Vandatorul bun n-are nimic ce sd-si banuiasca. El are inndscut
simtul acela care indreapta ochiul si-i trimite privirea o data cu
glontul, de loveste fara gres. De aceea, niciodatd n-am umblat cu
carpaci ce chinuiesc pasarile, 1dsdndu-le pierdute, zile intregi, prin
miristi, ca s le manance furnicile de vii. Aceia nu se deosebesc de
vacarii ce-si rup ghioagele pe spatele bietului bou ce nu vrea sa
intre la moarte.*

Aceasta tema 1i smulge si unele observatii psihologice asupra
reactiilor biologice determinate de frica, pentru cel ce se afla in
fata mortii, inclindnd sa descifreze acest presentiment in lumea
celor care nu au puterea sa cuvante.

,La om, frica o poti vedea mai usor: in schimbarea fetei se
insoteste umilirea aceea a trupului, care se zbarceste in tremur si
care tresaltd in tipatul ce scapa ascutit din gatul strans de groaza.
La animale, aproape intotdeauna, frica o cunosti mai mult din ochi.
Si niciodata ochiul omenesc nu va putea arata, cred, atita groaza
cat va cuprinde acela al unui animal care presimte primejdia. in
ochii ceia mari si atat de frumosi ai boilor, frica se zareste ca ceva
tulbure ce ineaca privirea, apoi, dupa clipitul genei lungi si arcate
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piere repede, ca si cum ar vrea sa alunge o vedenie, rasarita deodata
din pamant®. (La moarte)

Dar nu numai omorul ca atare 1i da nelinisti. Acceptind
moartea ca pe un fatum, Emil Garleanu este cutremurat la gandul
ei, ea fiind incheierea — tragica in fond — a unei existente indivi-
duale.

Cu mild, dublatd de observatia naturalistului, surprinde in
pagini emotionante prin firescul lor moartea unei caprioare, ori a
unui cal. Daca In moartea caprioarei vedem ridicat pe prim-plan
elogiul adus sentimentului matern (Caprioara), daca in Parasita
ori Calul, scriitorul lasa sa-i pice o lacrima pentru niste devotati
insotitori ai omului, in schimb, in Frunza e clar ca el se gindeste
la destinul unei singure efemeride — omul. Strabatand anotimpurile,
frunza traverseaza de fapt etapele vietii omenesti. S-a desfacut din
mugur, a stralucit in soare viguroasa, a rezistat ploii si arsitei, dar
ajunsa in pragul toamnei: ,,parca se cutremura la gandul ca poate
si dansa va trebui s se desprinda, sa moara ca si celelalte.” Si,
odatd cazuta, comentariul scriitorului este grav, sumbru, pentru
putinul pe care 1-a insemnat o frunza in univers:

,»91 lavicerul de jos nu se mai ingroasd, din ce fusese, cu
aceasta, cea din urma, moarta.*

In Caprioara este descris un aspect din viata animalelor care
traiesc in salbaticia codrilor. Tema o constituie instinctul matern,
care este atat de puternic, incat caprioara isi sacrifica propria sa
viatd pentru a salva viata iedului.

Subiectul schitei este compus din cteva momente impresionante
ce se succed rapid, culminand cu un deznodamant dramatic. Trista
ca trebuie sa-si paraseasca iedul, caprioara il mangaie pentru ultima
data, apoi il conduce spre varful muntelui, in desisul padurii, ca sa
fie cat mai departe de ,,iscusinta vanatorului si dusmania lupului®.
Dar, pe neasteptate: ,,in fata ei, de sub o cetind, ochii lupului stra-
luceau lacomi. Un salt si iedul ar fi fost sfagiat.” Pentru a-si salva
puiul, mama se aruncd in fata fiarei flimande. Sfasiatd de lup,
caprioara se sfarseste privindu-si puiul care se pierde in desisul
padurii.
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Instinctul de dragoste materna apare intr-o gama de bogate
sentimente, in gradatie ascendenta: e descrisa mai intai duiosia cu
care isi mangaie iedul inainte de despartire, cand: ,,...si-n sufletul
ei de fugarnica, incolteste un simtamant staruitor de mila pentru
fiinta frageda, de care trebuie sa se desparta*.

Apoi, caprioara isi ascunde tristetea si, imbarbatandu-se, 1si
conduce iedul prin locuri primejdioase, pentru a-i incerca puterile.
Sentimentul matern culmineaza cu sacrificiul propriei vieti si In
ultimele clipe isi atinteste privirile spre puiul drag. In cuvinte
simple dar emotionante, este redat sfarsitul caprioarei:

»Prabusitd in sdnge, la pamant, sub coltii fiarei, cdprioara
ramane cu capul intors spre iedul ei. Si numai cand acesta, inspai-
mantat, se topeste In adancul padurii, caprioara simte durerea, iar
ochii i se tulbura de apa mortii.*

Scriitorul, care se hotdra greu sa atace teme majore, simtindu-se
atras de frantura de viata, de faptul mérunt in care era convins ca
va descoperi ceea ce ramane ascuns altora, se gisea desigur in
largul lui intr-o lume a plantelor si animalelor In care natura sa
reflexiva 1i oferea pe loc asociatia: observatie directa — meditatie
pe marginea subiectului observat.

Aceste meditatii nu se ridica insd la Emil Garleanu pana la
generalizari unanim recunoscute, ci poartd amprenta intimismului,
a felului personal si uneori fragil de a percepe viata. De aici si dezo-
larea celui ce a ajuns la concluzia ca nu-si poate carmui existenta.

In interesantul sau comentariu la Din lumea celor cari nu
cuvdntda, discutand esenta ,,scolii interpretative stiintifice a vietii,
care se calauzea de ,,convingerea ca umanul se rezolva biologic si
ca spiritul nu are alte legi decat acele ale vietii in general®, Tudor
Vianu atragea atentia, tot in Arta prozatorilor romdni, ca: ,,Orgoliul
omului sufera poate o decapitare atunci cand intelege ca suferinta
lui este deopotriva cu a musculitei sau a viermelui. Dar aceeasi
suferinta se mangaie cand se concepe in cadrul naturii intregi si, in
parte, se inveseleste, oglindindu-se 1n formele ei minimalizate. Pe
aceste baze apare apologul zoologic miniaturist. Jules Renard in
ale sale Histoires naturelles a strabatut aceleasi cai.”
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Toti exegetii lui Garleanu au facut aceasta asociere intre
Histoires naturelles si Din lumea celor care nu cuvanta, iar Tudor
Vianu a aratat in ce consta apropierea, in chiar randurile citate mai
sus, atunci cand a vazut atat in Jules Renard cat si in Emil Garleanu
tipul ,,apologetului zoologic miniaturist®. Pentru ca in realizarea
artistica, fiecare dintre cei doi scriitori si-au urmat caile proprii,
fapt care a scdpat multora dintre cercetatorii operei lui Emil
Garleanu.

La Emil Garleanu fluturele devine poeticul Hoinar care de
dimineata pana in amurg alearga zglobiu din floare in floare ametit
de frumusetea si parfumul lor. Nestatornicul Don Juan, mereu in
cautarea unui ideal, poposeste pe rand pe o tulpind de lumanarica,
in cupa unei zorele, ori a unui crin, se inclind in fata unui trandafir,
fura o sarutare florii de cicoare pana cand ,,...parca departe intr-un
colt, zari o floare invoaltd, necunoscutd. Grabi, dar deodata incepu
sd orbecdiasca. Nici nu bagase de seama ca se intunecase. Nu mai
vedea nimic. il apucase noaptea in drum.*

Oprindu-se asupra libelulei, pentru a ne descrie cat mai plastic
aceastd insectd cu ,,ochi de broascad®, trup ,,de fluture®, aripi de
,»albind®, picioare ,,de paianjen* si iute ca ,,soparla®, Emil Garleanu
se afunda in lumea legendei populare scoasa la lumina cu atata sarg
de Simion Florea Marian si recurge, fara urma de idee mistica, la
mitul popular al creatiei:

»— Ascultati vietatilor, vreau s va dau pe ziua de astdzi inca o
tovardsd. Doresc sa aud povata voastrd — cum si ce infatisare sa-i
alcédtuiesc. Mergeti de va sfatuiti dintai intre voi si veniti ci lucrul
gata® — asa sund porunca lui Dumnezeu, iar dupa un sfat de taina,
broasca, fluturele, albina, paianjenul, soparla mai in urma i incre-
dinteaza Creatorului din insusirile care lor le prisosesc, amarandu-le.

,»51 asa, din rautatea celor cinci vietuitoare, zbura, pentru
intaia oard pe pamant, nebunatica si gingasa libeluld“. (Dupa
asemanarea lor!)

In schita Ganddcelul scriitorul descrie cu multd finete un
gandacel care stralucea in lumina soarelui de parca era poleit in
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aur. Intr-o dimineat, el incepe s urce pe lujerul unui crin, spre
soare, din care se credea rupt.

Imensitatea intregii naturi in raport cu infimele dimensiuni ale
gandacelului este redata cu plasticitate. Pentru el, o pietricica este
cat un munte, iar drumul pe lujerul crinului este plin de nenumarate
piedici: ,,mai Intai se rostogoli de pe tulpina lucie de cateva ori in
tarana“; lujerul, care i se paruse ,,luciu® la inceput, avea adancituri
si ridicaturi, care, pentru el, erau adevarate ,,vai si dealuri®. Des-
crierea drumului parcurs de gandacel scoate in lumina atentia
deosebita cu care Garleanu a observat cele mai mici amanunte ale
vietii din natura.

In Frunza scriitorul descrie viata unei frunze din primele ei
zile, cand se desface din mugur, sub razele calde ale soarelui de
primavara, pana cand cade pe covorul de frunze moarte ale
toamnei. Scriitorul personifica frunza, dandu-i sentimente ome-
nesti. Ea Incepe sa se bucure de viata, facand cunostintd cu fru-
musetile naturii din jur, e Incantatad de mireasma crinilor, se mira
de ciripitul primei randunici, care taie ca o sageatd albastrul vaz-
duhului, si se intristeaza de cerul innorat si de zilele cu ploaie.

Frunza se bucura de pasarica adapostita la umbra ei si care,
seara, ciripea vesel; sufera din caza caldurii arzatoare a verii i e
fermecata de cerul instelat al noptilor senine. Dar timpul trece si,
odata cu suflul rece al vantului de toamna, ,,frunza isi simti puterile
slabite, Incepu sa ingalbeneasca iar tovarasele ei o paraseau rand
pe rand, cazand unele dupd altele, pana cand, intr-o zi frunza
ramase singura In copac. Simtadmintele omenesti atribuite frunzei
sunt conturate in finalul schitei. Frunza e strabatuta de un fior si
»parca se cutremura la gandul cd poate si dansa va trebui sa se
desprinda, si moars, ca si celelalte”. In aceste clipe de tristete a
cuprins-o dorul de prietena sa, pasarica. Finalul schitei aduce un
deznoddmant neasteptat. Pasarica a revenit, ,,dar se opri putin, pe
o altd ramura, ca si cand n-ar fi cunoscut locul obisnuit in care
cantase, apoi isi lua zborul si, in trecerea grabita, fara sa intoarca
madcar capul, lovi cu varful aripei frunza, care, de-abia mai tinan-
du-se, cazu la randul ei.”
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La legenda populara va recurge Emil Garleanu si in altele
dintre schitele sale: Cioc! Cioc! Cioc! — legenda ciocanitoarei; In
fel de fel de fete! — a paunului si a privighetoarei; Mai sus! — a
ciocarliei; Pasdre de noapte — a bufhnitei etc.

In schita Grivei autorul surprinde moartea unui caine, odi-
nioard prieten al casei. Grivei ,,intelege ca-i batran, ca-i netrebnic,
cd cele cateva zile care i-au mai rdmas sunt o povara pe capul
tuturora®. Urletele lui iau odihna si strecoara spaima in sufletul
stapanilor. Stapanul se apropie cu pusca la spate, dar nu poate trage
in amicul sau din copilarie. Si Grivei, ca atitea dintre necuvan-
tatoarele lui Garleanu, isi traieste omeneste drama. Simte cd nu
poate sfarsi ,,in mijlocul lucrurilor de care n-ar fi vrut niciodata sa
se despartd, sub privirile care nu se mai indreptau spre el prie-
tenoase*, — se tari cu greu pand spre padure si ,,intrd in cel dintai
stufis, si, acolo, Intre crengile care ii ascundeau vederea, isi ficu
culcusul. Si astepta. Spre seara un fior ii zvarcoli trupul, apoi altul.
Si Inca unul — cel de pe urma. Si-n clipa 1n care-si dete sufletul se
ridica pe picioarele de dinainte, si, cu capul intors spre curte, urla,
ca si cum si-ar fi luat ramas bun.

Si urletului lui scurt, de moarte, ii raspunse ecoul, pentru cea
din urma oara, ca un alt cane care-1 chema din departari.*

Cartea Din lumea celor care nu cuvanta, definitd de Gh. Vrabie
ca: ,,0 adevarata proza moderna impresionista, de fine observatii si
mai ales de fine introspectii*, este in acelasi timp o lucrare de un
incontestabil specific national, cu radacini folclorice.

In acest veritabil caleidoscop literar sunt intr-adevar pagini
adresate copiilor, accesibile lor, pagini in care i invita parca pe
micii cititori sa patrunda impreuna in unele dintre tainele univer-
sului.

Gaita a Invatat graiul oamenilor ca sa poata impartasi scriito-
rului zvonurile surprinse in lumea pasarilor si a florilor. Garleanu
le impértaseste copiilor, indoindu-se sagalnic de adevar, in maniera
marelui povestitor lon Creanga, pentru care a avut un cult: ,,Ia
ascultd, gaito draga, frumoasa poveste si mare minciund mi-ai
insirat” (In fel de fel de fete!).
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Acelasi farmec al povetei moldovenesti cu care ne-a deprins
humulesteanul 1l regasim in schita Calatoare!...

,»A iesit din musuroi furnica, si-a pornit, cum face in fiecare
dimineata, a pornit sa vada lumea... Ea stia ca ochii duc si mintea
intoarce; cd vazand multe, stii destule, si ai si de unde da si la altii.
Si ce fericire sa calatoresti, dimineata, in revarsatul zorilor, cand
iarba e proaspatd sub roud, aerul jilav de ricoare, si cand, pe cer,
se prelinge lumina ca o unda de aur. S-apoi dimineata privesti altfel
lumea, altfel o judeci; gandurile nu-ti sunt spulberate, ci se lim-
pezesc, tihnite, din prisos. De aceea furnica se scoala cu noaptea
in cap si porneste la drum*®.

Garleanu a cercetat manuscrisele eminesciene, fapt pe care il
consemneaza in articolul ,,Munca scriitorului, unde afirma ca doar
acela care a avut curiozitatea de a cerceta manuscrisele unui Vasile
Alecsandri sau ale Iui Mihai Eminescu, numai acela va intelege ce
munca uriasd e aceea a unui artist constient de arta lui, a unui artist
indragostit de forma si de cuvant.

Emil Garleanu a fost un artist indragostit de forma si de
cuvant. Chiar criticii cei mai acerbi ai criticului, G. Calinescu si
Eugen Lovinescu, declardndu-1 ca pe un scriitor putin imaginativ,
incapabil de a crea si de a conduce intriga, de a sustine conflicte
puternice, considerand doar Nucul lui Odobac ca pe o izbanda
scriitoriceasca, n-au intarziat sa recunoasca in el un artist al cuvan-
tului, al stilului.

,,Géarleanu a fost un artist — spunea Lovinescu. Literatura lui e
cam maruntd: subiecte mici, oameni mijlocii, dobitoace si lucruri
neinsufletite. Opera de miniaturist, de enlumineur. Cu penita lui
find a tras arabescuri si chenare gingase in jurul crampeielor de
viatd, al unui firicel de iarba sau al unei necuvantdtoare.” (Eugen
Lovinescu, Critice)

Arta literard a lui Garleanu consta de fapt in alegerea cuvan-
tului — cel mai necautat la o prima vedere, — a epitetului, si mai ales
a epitetului general pe care il foloseste insd intr-o asociere de
cuvinte de rard expresivitate, scriitorului fiindu-i la Indemana
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figurile de stil ndscute din combinarea cuvintelor: comparatia si
repetitia.

Cei doi ,,luptatori* ne sunt prezentati prin contrast: un cocos
alb — celalalt negru, ca o intruchipare din basm a binelui si raului,
imaginati cromatic de un neintrecut pictor care distinge numeroase
si particularizante nuante de negru si alb:

,Unul negru, cu toate lucirile pe care negru le poate da in
mangaierile luminei. Gulerul si penele subtiri, moi ca matasea, ce-i
atarnau de pe spate spre pinteni, bateau in verde ca fierea. Aripile,
negru-aspru, ca mangalul. Pieptul luciu, cu ape tdioase, uneori sure,
ca otelul. Si penele lungi, mladioase si Intoarse ca niste arcuri, ale
cozii, cu sclipiri albastrii ce se stingeau indatd. Numai deasupra
capului cu ochi nelinistiti ca niste gaze, creasta plecata, strenga-
reste, rosie aprinsa ca para focului.

Celalalt alb. Alb pieptul, cu unde brumate, ca argintul odoarelor
vechi; albe aripile, de un alb moale, ca al omatului de curand cazut;
alb gulerul, cu varfurile penelor putin-putin gélbui, ca suflate cu
aur; alba coada bogata-n pene, usoard, rasfiratd. Si, deasupra ca-
pului cu ochi galbeni, plutitori in margeanul pleoapelor, o creasta
carnoasa, batuta si rosie ca o garoafa“.

Figurile de stil sunt fragile, trddand parca timiditatea, discretia
si mai ales duiosia creatorului lor.

Fluturele e ,,incantarea ochilor, ¢ floarea zburatoare, e o picu-
rare vie din curcubeu®.

Gandacelul, scaldat in razele puternice ale soarelui, pare
imbrdcat in aur si se Intreaba candid ,,de nu cumva era o faramita
cazuta de acolo, de sus, o fardmita de lumina Inchegata, ratacita pe
pamant*.

Peisajele in care sunt surprinse necuvantatoarele sunt, de ase-
menea, miniaturale, compuse de un poet. Astfel, in noptile de
vard ,,intunericul e numai o strangere de aripi a luminii“ (Hoinar),
iar in ograda, ,,Pe de margini, din loc in loc, ca la o azvarlitura
de piatra unul de altul, se inaltd doi plopi batrani, fuse uriase pe
care se deapdna vantul; pe varfurile lor tin acoperamantul —
cerul.” (In curtea mea).
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Aceeasi simplitate si naturalete precum si o sigura stapanire a
limbajului metaforic o gasim in compunerea peisajului matinal din
Marinimie:

,In revarsat de zori, pe balta, lumina face minuni. Pe fata apei
sclipesc, ici, sfaramaturi de oglinzi, colo, placi de otel; comori de
galbeni intre trestii. In nuferi, ca-n niste potire plutitoare, curg raze
de aur. Un colb de argint da stralucire stufarisului. Peste tot liniste
neclintitd, de rai.*

Iata descrierea atmosferei in care se petrece aventura iepura-
sului speriat de propria-i umbra:

»Noapte lucie pe o lume ca din povesti: copaci de zahar, camp
de cristal, iaz de oglinda. Si-n cuprinsul larg, uriagul policandru al
cerului isi aprinde una cate una, luminile, ca Intr-o nemasurata sala
de dans. Vietuitoarele pustietitii sunt imbatate de farmecul acesta:
paserile zbor ca ziua, lupul poposeste pe labe, in hatisuri, si priveste
nemiscat; vulpea sta langa vizuina si nu se-ndura sd mearga la
vanat; veverita pleacd creanga langd creanga si hoindreste, ca o
desucheatd, padurea-ntreaga. lar iepurele a zbughit-o la jucat®.
(Fricosul)

In schita Amintire peisajul este de basm:

,»La cativa pasi stralucea iazul; apa linistita se intindea ca o
matase; spre fata ei sélciile isi scoborau frunzisul fraged, aruncand
pete de umbra, In racoarea carora lebedele stiteau nemiscate ca
niste bulgéri de argint. Din ascunsul gradinei rasuna prelung, ca o
frantura de doina voiniceasca, fluierul grangurilor Imbracati in pene
de aur. Pe mal, inaltele si chipesele nalbe strAngeau lumind in
potirele florilor mari, pentru ca sd o reverse apoi, inflacarate ca
sangele, sau lucie ca gheata.*

Poemele in proza Toamna sau Primavara indreptatesc parerile
celor care l-au considerat pe scriitor un artist al cuvantului. De o
poeticitate evocatoare este prezentarea padurii in toamna:

,,Verdele frunzisurilor se aprinde ca para focului, se ingal-
beneste ca sofranul, se Inroseste ca arama, se poleieste ca aurul.
Peste tot aur si rubin — gateala imparateasca a firii. Parca in cel din
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urma fior de viatd, o dreapta rasplatire Tmpodobeste pamantul cu
ce are mai stralucitor...

Schitele Iui Emil Garleanu au o insemnati valoare educativa.

Ele constituie un mijloc de cunoastere a unor aspecte ale vietii

animalelor, pasdrilor, insectelor si chiar a plantelor, redate intr-o
forma literara accesibila.

Lucian Pricop



